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INTRODUCERE

In perioada 1965-1989 s-au produs in Romania circa 550 de filme', dintre
care ceva mai mult de jumdtate sunt cunoscute drept ,,filme de actualitate™.
Potrivit definitiei oficiale, redactata in 1968 in urma sedintei Comisiei
Ideologice din 23 mai, unde Nicolae Ceausescu si Paul Niculescu-Mizil
s-au intalnit cu cineastii, acest tip de film este ,inspirat din diferite zone
si aspecte ale realitdtii™. In ciuda caracterului vag, descrierea stabileste o
relatie directa intre realitatea cotidiand comunista si povestile pe care filmele
de actualitate se presupune ca trebuie sa le prezinte. O interventie oficiald
din 1976, prezenta intr-un program de masuri privind aplicarea hotarari-
lor privind munca ideologicd stabilitd in cadrul Congresului al XI-lea al
Partidului si de Congresul educatiei politice si al culturii socialiste, aduce
clarificari suplimentare prin conturarea ideii ca filmul de actualitate trebuie
sa evidentieze ,rolul conducitor al partidului in construirea socialismului,
figura omului nou, a comunismului, participarea maselor la elaborarea si
inféptuirea politicii partidului, la conducerea societétii, procesul de educare
a oamenilor muncii in spiritul normelor eticii echitatii socialiste™. Acest gen
cinematografic are obligativitatea de a atrage cat mai mulfi spectatori la nivel
autohton si trebuie sd patrunda pe plan mondial, pentru a promova nivelul

! Total spectatori Film Romdnesc la 31 decembrie 2018, conform Centrului National al
Cinematografiei, document publicat in iunie 2019. Disponibil online: http://cnc.gov.ro/wp-
content/uploads/2019/06/TOTAL-SPECTATORI-FILM-ROMANESC-LA-31.12.2018.pdf.
2 Aurelia Vasile. Le cinéma roumain dans la période communiste: Représentations de I'histoire
nationale, Bucuresti, Editura Universititii din Bucuresti, 2011, p. 150, p. 220, p. 244. In urma
bilantului realizat de istoricul Aurelia Vasile, in perioada 1960-1970 50% dintre filmele de
fictiune realizate in Romania sunt de actualitate, in perioada 1971-1979 vorbim despre 49%,
iar in 1981-1989 procentul creste la 64.

* ANIC. DS 88/1968, Fond CC al PCR. Sectia Cancelarie, Stenograma sedintei Comisiei ide-
ologice a CC al PCR din ziua de 23 mai 1968, p. 132.

* ANR. Fond CC PCR. Cancelarie, DS. 78/1976, Program de mdasuri pentru aplicarea hotdri-
rilor privind munca ideologicd ale congresului al XI-lea al Partidului si ale Consiliului educa-
tiei politice si al culturii socialiste, p. 40.
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socioeconomic al Romaniei. Cristian Tudor Popescu remarcd faptul ca fil-
mul de actualitate are sarcina de a propaga ideologia national-comunistd
romaneasca si, prin urmare, trebuie sa ramana subordonat scopului propa-
gandistic®. Ideea ca filmul de actualitate nu are altd calitate decat aceea de a
deservi scopuri ideologice este impartasita de majoritatea cercetdtorilor care
au inclus in lucrarile lor si o discufie despre aceasta linie tematica; printre
ei se numara: antenumitul C.T. Popescu, Cilin Céliman® si al{ii despre care
vom discuta mai in detaliu, pe parcurs.

In literatura dedicati filmului realizat in timpul regimului condus de
Nicolae Ceausescu, filmul de actualitate este mai putin cercetat in raport cu
filmul istoric — cunoscut drept ,epopeea nationala cinematograficd”, definit
de Bogdan Jitea drept ,,0 comandd politica cu scopul recuperarii valorilor
istoriei nationale in interesul propagandistic al regimului™ si prezentat de
Aurelia Vasile ca fiind folosit ,,sa reconstruiascd evenimente precise si reale
din trecut™. Dar de ce filmul de actualitate e mai rar analizat in cercetdri?
Un posibil raspuns ar fi cd epopeea nationala reprezinta un gen mai specta-
culos vizual si narativ. Discutam despre megaproductii, realizate cu resurse
generoase, care ating momente importante din trecutul Romaniei. In dis-
cursul ideologic, domnitorii pot fi valoriza{i ca luptatori pentru indepen-
dentd sau ca unificatori ai celor trei tdri romanesti. Ceea ce inseamna cd
ele suscita un interes crescut prin dimensiunea discursiva multipla pe care
0 pot crea: regimul comunist cauta sa inoculeze ideea unui popor glorios
si astfel sd se legitimeze pe sine, iar cercetatorii isi propun sa observe in ce
fel se produce transpunerea in film a unui set de discursuri oficiale. Cei
care s-au ocupat de acest subiect sunt Aurelia Vasile, Bogdan Jitea si Alina
Popescu’. Structura argumentului lor diferd: A. Vasile e interesatd de politici
culturale si de felul cum si daca istoria tarii e reprezentata prin intermediul
filmului, analiza lui Jitea e centratd mai degraba spre ideea de propaganda
prin cinema, iar A. Popescu isi indreaptd in principal atentia catre cenzura

* Cristian Tudor Popescu. Filmul surd in Romdnia mutd. Politicd si propagandd in filmul
romdanesc de fictiune (1912-1989), lasi, Polirom, 2011, p. 130.

¢ Calin Caliman. Istoria filmului romdnesc 1987-2000, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 2000, p. 147.

7 Bogdan-Alexandru Jitea. Disidentd si conformism in cinematografia lui Nicolae Ceausescu,
Tezd de doctorat. Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Istorie, 2012, p. 120.

8 A. Vasile, op. cit., p. 48.

° Alina Popescu. Les films étaient en couleur mais la réalité était grise... La censure dans la
cinématographie roumaine sous Nicolae Ceausescu (1965-1989), Tezd de doctorat. Université
Paris Ouest — Nanterre La Défense. Ecole Doctorale de Sciences Juridiques et Politiques —
Institut des Sciences Sociales du Politique, 2015.
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si relatia decident-creator. Studiile acestora au un caracter monografic si
pleaca, asadar, de la filmul de reconstituire istoric.

De cealalta parte, filmului de actualitate nu i s-a dedicat un studiu amplu.
Este amintit in tentative de a scrie o istorie a cinematografiei din Romania
de la inceputuri, dar in asemenea lucrari de sinteza e normal ca subiectul sa
se bucure de o atentie limitata. Cercetdtorii care au intreprins demersuri in
aceastd directie sunt Dominique Nasta'?, Valerian Sava', Célin Caliman'?,
Tudor Caranfil”, Bujor T. Rapeanu'®, Marilena Iliesiu'®. Au discutat filmul
de actualitate impreuna cu filme istorice si au pastrat o perspectiva destul
de generala fatd de subiect. Cirtile lor opereaza cu o imagine de ansamblu
a cinematografiei romanesti si urmaresc sa acopere tot sau aproape tot de
la Independenta Romdniei (regia Aristide Demetriade, 1912, primul lung-
metraj romanesc) incoace. Ceea ce este firesc pentru ce isi propun, astfel cd
am urmadrit sa vedem daca ei cel putin definesc genul care ne intereseaza si
il privesc ca oglindd a regimului comunist. Cdliman aminteste in lucrarea
sa de foarte multe ori conceptul de film de actualitate, dar nu il defineste;
criticul de film se limiteaza la a puncta faptul cad autorittile impun cateva
directii in 1968, printre care si filmul de actualitate, aldturi de ecranizari,
comedii si filme istorice'® si numeste pe parcursul cercetarii sale unele pro-
ductii ca fiind de actualitate (Gioconda fdird suris, Zile fierbinti'®, Filip cel
bun' etc.); fard sd intre in detalii de context, opteaza mai degraba cdtre ana-
lize estetice. Nasta aminteste ca filmele de actualitate reprezinta una dintre
liniile cinematografice importante pentru putere®, dar nu defineste genul si,
din acest punct de vedere, e de chiar mai putin ajutor. Sava construieste o
serie de studii dedicate unor filme singulare realizate la mijlocul deceniului
1950 (Directorul nostru, Viata nu iartd, Eruptia, La moara cu noroc) si/sau

1 Dominique Nasta. Contemporary Romanian Cinema. The History of an Unexpected
Miracle, New York, Columbia University Press, 2013.

"' Valerian Sava. Istoria criticd a filmului romdanesc contemporan (vol. I), Bucuresti, Editura
Meridiane, 1999.

12 Céliman, op. cit.

3 Tudor Caranfil. Dictionar subiectiv al realizatorilor filmului romdnesc, lasi, Polirom, 2013.
" Bujor T. Répeanu. Filmat in Romdnia, vol. 1. 1911-1969, Bucuresti, Editura Fundatiei
PRO, 2004; Bujor T. Rapeanu. Filmat in Romdnia, vol. 1I. 1970-1979, Bucuresti, Editura
Fundatiei PRO, 2005.

15 Marilena Iliesiu. Povestea povestii in filmul romdnesc (1912-2012), Tasi, Polirom, 2013.

16 Ibidem, p. 194.

7 Ibidem, p. 216

18 Ibidem, p. 233.

¥ Ibidem, p. 248.

? Nasta, op. cit., p. 28.
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unor regizori care activeaza in aceeasi perioada (Ion Popescu-Gopo, Victor
Iliu, Liviu Ciulei); pentru ci raméne cu analiza undeva la finalul anilor ’50,
nu ajunge la momentul cand filmul de actualitate este gandit oficial ca linie
tematica si nici nu se aratd foarte interesat de felul cum proiectele pe care le
comenteazd retin o imagine a cotidianului. Caranfil aminteste la randul sau,
fugitiv, sintagma filmului de actualitate si o0 asociaza de pilda cu Orasul vazut
de sus (Lucian Bratu, 1975), despre care spune ca, in ciuda angajamentului
sdu politic, oferd totusi impresia autenticitatii*'; chiar dacd nu dezvoltd ideea
in aceastd directie, comentariul aratd ca exista interes pentru felul in care
filmul de actualitate refine imaginea epocii comuniste, atat in timpul regi-
mului, cat si acum. Dar ce mai aratd acest comentariu tine de conceptia pe
care o impartasesc majoritatea cercetatorilor amintiti, ca filmul din perioada
Ceaugescu are un singur scop, si acela e ideologic. E de remarcat ca toti cei
mentionati pleaca de la premisa ca se intelege de la sine ce inseamna filmul
de actualitate, astfel incat nu considera necesara definirea si punerea sa in
context. Faptul cd sunt formati in comunism poate fi relevant, fiindcd aduce
in fatd ideea ca acest regim politic inoculeaza un mod de raportare sociald
unde comunicarea se face de multe ori prin lucruri subintelese, care nu sunt
exprimate explicit. Puterea creeaza astfel un joc de continua expectativd, in
care oamenii trebuie sa presupuna dorintele si ideile decidentilor. Analizele
acestor cercetdtori sunt mai degraba indreptate catre stilistica cinematogra-
fica, ceea ce ii face sa omita discutii legate de contextul in care filmele sunt
produse si de mesajele pe care le transmit.

Filmul de actualitate este mentionat si in analize dedicate Noului Cinema
Romanesc (din anii 2000, numit prescurtat NCR) care tin sa includd si un
studiu (cu valoare antiteticd) al cinematografiei comuniste. Este posibil sa
existe tentatia de a scrie despre acest ,miracol” al cinemaului roméanesc de
azi (cum il denumeste Nasta in titlul cartii sale?), iar o tratare fugitiva a
perioadei anterioare nu face altceva decét sa intdreasca impresia cd atunci
nu s-a realizat nimic remarcabil, cd cinematografia din comunism e lip-
sitd de valoare si, prin urmare, ceea ce se intampld acum este cu atat mai
exceptional, nascandu-se dintr-un vid. Or nu e deloc asa. Nasta incearcd
sd acopere intreaga istorie a cinematografiei roménesti intr-un numar (des-
tul de) redus de pagini. Anunta in prefata diverse teme de discutie: precur-
sorii NCR, improbabila existentd a unei scoli roménesti de film, un sumar
al fenomenului cinematografic roménesc (,,overview of the Romanian film

2l Caranfil, op. cit.
22 Nasta, op. cit.
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phenomenon”?). Dar, odatd intratd in subiect, se limiteaza la un rezumat al
filmelor discutate, cu toate ca un asemenea subiect ofertant ar putea-o ajuta
sa faca mai mult. Porneste de la ideea ca Roméania nu are traditie cinemato-
graficd, cd NCR s-a nascut din neant. Incepe de la Independenta Romaniei
(1912) si goneste spre anii 60, unde zaboveste ceva mai mult: aminteste fara
sa explice detaliat schimbarea survenita odatd cu preluarea puterii de catre
Ceausescu, pe care o evalueazd pozitiv datorita aparitiei lui Lucian Pintilie
sau Liviu Ciulei, recunoscuti pe plan international. Trebuie spus ca Ciulei isi
semneazd toate cele trei filme de fictiune inainte de 1965, ceea ce inseamna
ca Nasta e aproximativa atunci cand recurge la periodizari. Autoarea {i pla-
seaza pe cei doi in contextul unor valuri est-europene ale perioadei, e.g. cel
cehoslovac. Despre anii ’70 aminteste corect ca sufera de pe urma cenzurii
repuse total in drepturi, dar nu detaliaza asupra mecanismului de control.
Interpretarea politicilor de productie lipseste de asemenea. Autoarea nu
intra in problema relatiei cineast—cenzor-decident politic si nu abordeaza
nici cele doud directii tematice. Asa cd ce i se poate imputa este cd ramane
deseori la suprafata subiectelor lansate, farda sa contextualizeze discutia si
fara sa identifice subiectele comandate politic, asa cum sunt industrializarea,
modernizarea tirii, omul nou, inamicul etc. Acest model auster rezulta din
dorinta de a acoperi mult in cat mai pugine pagini si din realitatea faptului
cd acest preambul presupunea o cercetare separatd, pe care probabil cd nu a
reusit sa o faca la momentul redactarii cercetarii. Nasta dd impresia cd are
nevoie de partea de cinema comunist de masd pentru a-1 compara in special
cu cel postcomunist de artd, demers prin care sd dovedeasca faptul ca cel din
urma are aura unui miracol, fiind nascut in mod neasteptat. Cercetarea lasd
loc pentru abordarea unor subiecte precum contextul productiei de film, cu
tot ce contine acesta: institutii care conduc domeniul, directive oficiale, rela-
tia dintre autori si decidenti, legatura dintre subiectele filmelor de actualitate
si ,realitatea socialistd” etc.

Alegand acelasi subiect al emergentei cinematografiei roménesti dupa
2000, Doru Pop are o abordare mai nuantata: cercetatorul porneste de la
ideea cd timp de foarte multi ani cinemaul romanesc nu a existat*, dar o
face pentru a porni o dezbatere. A fost sau n-a fost asa? Fara sa isi centreze
atentia catre productia cinematografica din comunism, Pop face o serie de
consideratii despre aceasta perioada pentru a pune in context Noul Cinema
Roménesc. Autorul admite ca in regimul precedent unii regizori au avut un

% Ibidem, p. 2, ,0 vedere de ansamblu a fenomenului filmic roménesc”
2 Doru Pop. Romanian New Wave Cinema: An Introduction, Jefferson, North Carolina,
McFarland, 2014, p. 1.
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anumit succes international (Lucian Pintilie, Liviu Ciulei, Mircea Daneliuc),
dar afirma ca filmele acestora nu se coaguleazd estetic si narativ, ceea ce
inseamna cd nu duc la un val cinematografic national propriu-zis*. Prin
urmare, cautd sd inteleaga ce face diferenta intre o suma de filme realizate
intr-o tara si nasterea unui val national. Sugestia lui ar fi ca in comunism nu
putem vorbi despre o cinematografie autohtond remarcabild pe plan mon-
dial, asa cum se intampld in aceeasi perioada cu cele din Polonia, Ungaria
sau Iugoslavia®. Din acest punct de vedere, autorul urmareste doar filmele
de mare valoare festivalierd produse in Romania comunista, ceea ce il face
in general dezinteresat de cinematografia de masa si implicit de filmul de
actualitate. Indicd fard sd intre in detalii cd Nicolae Ceausescu le cere in 1968
regizorilor si abordeze teme curente ale natiunii”. Il intereseazi cazurile de
filme destinate consumului larg numai atunci cand acestea au profilul unor
blockbustere: aminteste productiile istorice ,,grandioase” Mihai Viteazul si
Dacii®®, pe care le plaseaza la intalnirea dintre ideologia comunista si tehnica
cinematografic-narativa capitalista. Fatd de Nasta, Pop accentueaza ideea cd
regizori precum Pintilie, Ciulei sau Daneliuc ii influenteaza intr-o anumitd
mdsurd pe cei care creeaza in anii 2000 (Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu,
Tudor Giurgiu etc.), ceea ce inseamna cd o legdtura — posibile influente stilis-
tice si chiar tematice — ar putea exista totusi intre generatii. Fiindca nu afirma
cd va cerceta cinematografia romaneasca de la inceputuri si pana in prezent
- aga cum se intdmpld in cazul lui Nasta —, nu ii putem imputa ca aloca un
spatiu atat de redus filmului realizat in regimul Ceausescu. De asemenea,
diferenta de abordare in favoarea lui Pop, care contextualizeaza ideologic
filmele pe care le discuta, il plaseaza la un cu totul alt nivel fata de Nasta.
Aceasta lipsa de interes fata de filmul de actualitate il face sa devina prea
rar sau chiar deloc un subiect important si central in cadrul cercetarilor
teoreticienilor de cinema. Un astfel de gol in literatura transforma filmul
de actualitate intr-un subiect dezirabil prin simplul fapt ca a fost mai putin
abordat. Subiectul aduce in fatd o sursda mai putin folosita pentru a recu-
pera istoria ,,Epocii de Aur”. Dorim sd privim filmul de actualitate pe post
de document istoric. Plasat in contemporaneitatea momentului, acest pro-
dus audiovizual documenteaza nu doar ,,realitatea socialistd” imaginata de
autoritafi, ci si cotidianul epocii Ceausescu. In spatiul international, nume-
rosi cercetatori au adoptat abordari similare, ceea ce atestd ideea cd filmele

= Ibidem, p. 22.

% Ibidem, p. 2.

¥ Ibidem, p. 213.

% Ibidem, pp. 214-215.
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centrate pe acel prezent contin indeajuns de multe informatii despre epoca
incat sd fie receptate drept documente cu potential istoric. Péter Apor scrie
despre filmul maghiar ca oglindd autenticd a realitatii*’, Joshua Feinstein® si
Sonja E. Klocke® propun productii est-germane care au in centru proletari
si problematizeazd pe marginea diferentelor intre situatia sociala prezen-
tatd si realitatea factuald a vietii de zi cu zi; Darko Tadic** explica felul cum
regizorii iugoslavi trebuie sa realizeze un echilibru intre realitatea socialistd
si influentele estetice, dar si sociale ale culturii vestice. Fiecare cercetator
urmareste felul cum filme realizate in regimul comunist se raporteazd la
realitatea cotidiand a momentului si mesajele pe care autoritatile incearca
sa le transmita publicului.

» Péter Apor. ,Spectacular History: Photography, Film and Exhibitions in Representations
of the Hungarian Soviet Republic after 1956, in The Hungarian Historical Review, Institute
of History, Research Centre for the Humanities, Hungarian Academy of Sciences, vol. 3,
no. 2, 2014, pp. 337-362; p. 348: ,,Az eskii consists of long scenes and a limited number of
cuts: the slow, relaxed tempo of nostalgic recollection provides the rhythm of the film. The
captain’s role as narrator renders the contemporary perspective of 1956 in order to guarantee
the abstract historical framework for memories. The practice of the film in evoking the past
apparently follows the method of the historian: following the gathering of data concerning
the event under scrutiny, the interpretation of the entire occurrence begins. The apparent
purpose of historical investigation is Marxist analysis: to investigate the meaning of history
in general based on individual events. The documentary-like moving pictures are meant to
guarantee the authenticity of the historical account”

0 Joshua Feinstein. ,Constructing the Mythic Present in the East German Cinema: Frank
Beyer’s «Spur der Steine» and the 11th Plenum of 1965” in Central European History,
Cambridge University Press, vol. 32, no. 2, 1999, pp. 203-220; p. 203: ,This short scene
encapsulates not only a major theme in the film but also one of the underlying ideological
tensions that drove political discourse in the GDR: the relationship between Marx’s prophe-
tic vision of history, which East Germany was supposed to embody, and daily life”

*1 Sonja E. Klocke. ,Risen from Ruins’, in Colloquia Germanica, vol. 50, no. 1, Themenheft:
New Perspectives on Young Adult GDR Literature and Film, 2017, pp. 101-122; p. 111: ,A
hero of the build-up of the workers™ state, Herrmann uses the weekend to check out the
advancements on the building site and decides to return to work the next day even though
he still suffers from severe back pain brought about by his work”.

2 Darko Tadic. ,Yugoslav Propaganda Film: Early Works (1945-1952)”, in Journal of Film
and Video, University of Illinois Press, vol. 63, no. 3, Fall 2011, pp. 3-12; p. 9: ,,In their efforts
to practically apply this concept, national film authors faced a difficult task: to produce films
on real life, real people, and their faiths within the new ideological system, while at the same
time trying to adhere to basic cinematographic principles and meticulously nuanced drama-
tic templates and models, still under the strong influence of the so-called bourgeois models
and standards set by Western cinematography”.



